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Raume horen — oder: Vom Larmklima zum Lernklima
Ein kunstlerisches Projekt zum Thema ,Raumklang” in einer Berliner Grund-
schule

Stefan Roszak

Wie klingt die Schule? Diese Frage wirden wohl die meisten Lehrer/innen und Schuler/innen
spontan mit nur einem Wort beantworten: laut! Die oft von Larm dominierte und damit nicht
nur anstrengende, sondern auch gesundheitsschadliche Akustik unserer Schulen ist ein
chronisch Ubersehenes, vielmehr Uberhértes und ignoriertes Problem — sei es, weil man es
fur nicht so wichtig halt oder weil man meint, dass man ohnehin nichts daran dndern kénne.
Erst in jingster Zeit scheint das Thema Schulakustik in Fachkreisen mehr und mehr Beach-
tung zu finden." Einige Schulen (in Berlin z.B die Nirtingen Grundschule in Kreuzberg)
haben das Problem erkannt und effektive LarmschutzmaRnahmen ergriffen, indem sie die

Wande der Schulrdume und Flure mit schallabsorbierenden Materialien versehen haben.?

' Zum Beispiel Huber u.a.: Die akustisch gestaltete Schule; Béhme: Schularchitektur im interdisziplinaren Diskurs.
2 Zurzeit werden auch an der Fichtelgebirge Schule, wo dieses Projekt stattfand, umfangreiche und architekto-
nisch vorbildlich gelungene, behutsame Larmschutzmafnahmen in Fluren und Treppenhausern durchgefiihrt.



Viele unserer alteren Schulgebaude stammen noch aus der Zeit der vorletzten Jahrhundert-
wende, als der pragende Baustil des deutschen Kaiserreichs, der preulische Historismus,
hierzulande seine Blutezeit erlebte. Wir alle kennen die solide und schwere Backsteinarchi-
tektur vieler 6ffentlicher Gebaude, die in Deutschland seit Beginn der Griinderzeit bis Ende
des 1. Weltkriegs gebaut wurden, vor allem deshalb, weil sie bis heute von uns genutzt
werden. Diese Gebaude haben — bei aller Kritik, die man an ihrer Architektursprache tben
kann und muss — viele Vorzige: Sie sind groRzigig, haben aufgrund ihrer schweren
Bauweise ein angenehmes Raumklima, die Raume sind meist hell und geraumig, sie haben
hohe Decken, die Flure sind breit und lang und die Treppenhauser oft geradezu reprasenta-
tiv.> Im schulischen Kontext bereiten uns allerdings genau diese Vorziige unter akustischen
Gesichtspunkten grol’e Probleme. Besonders die Flure lassen aufgrund ihrer sehr langen
Nachhallzeiten aus einer Gruppe quirliger Kinder schnell eine larmende Horde werden, die
nicht nur uns Padagogen, sondern (ohne zu wissen warum) vermutlich auch sich selbst
gehorig auf die Nerven geht — und dies hauptsachlich aus architektonischen Griinden. Kaum
etwas ist fir uns Menschen, Kinder wie Erwachsene, auf Dauer so belastend und anstren-

gend wie Larm.

Schulflure sind, ebenso wie Flure in Amtsgebauden, Krankenhidusern, Kasernen* und auch
Gefangnissen® dieser Zeit, so gebaut worden, dass die Menschen, die sich dort von A nach
B bewegen, vor der machtigen Herrschaftsarchitektur selbst klein flihlen sollen. Kein Wunder
also, kdnnte man meinen, dass Kinder sich durch diese transitorischen® Raume bewegen,
als ginge es ihnen hier nur um eins: Augen zu und moglichst schnell und laut durch! Abge-
sehen vom Bewegungsdrang der Kinder, der natirlich ohnehin grof3 ist, laden diese Raume
ihrer Funktion entsprechend offenbar nicht gerade zum Verweilen ein. Dabei sind sie
architektonisch vergleichsweise aufwandig gebaut und unter asthetischen Gesichtspunkten
durchaus interessant und schon. lhre Flurdecken untergliedern sich z.B. typischerweise in
Kreuzrippengewdlbe, wie sie uns aus der Sakralarchitektur der Gotik bekannt sind. In
klésterlichen und kirchlichen Gebauden, in denen man sich ruhig und langsam fortbewegen
sollte, mag der lange akustische Nachhall (etwa des Klangs der eigenen Schritte) auch heute
noch der Gebaudefunktion angemessen und atmosphéarisch erwiinscht sein. In Schulen, in

denen Kinder heute — Gott sei Dank — nicht mehr nur Gehorsam Uben und sich im Ganse-

3 Vgl. Goéhlich: Schulraum und Schulentwicklung, S. 95 ff.
* Die seit der Griinderzeit international als vorbildhaft geltende preuRische Schule war stark von der Militarschule
epragt, was sich auch deutlich an ihrer Architektur ablesen lasst. Vgl. Géhlich a.a.O.
Den disziplinarischen Charakter von Architekturen untersucht Michel Foucault in seinem beriihmten Buch:
Uberwachen und Strafen.
Der Begriff transitorisch kommt in verschiedenen wissenschaftlichen Fachsprachen vor, meist um Erscheinun-
gen als voriibergehend und als Ubergangsphanomene zu bezeichnen. Im Passagen-Werk Walter Benjamins
taucht der Begriff im metaphorischen wie im buchstablichen Sinne auf; letzteres, um raumliche Passagen als
Ubergangsorte fiir ,transitorische Zwecke* zu charakterisieren, also als Rdume, die dem Transit (Durchgang)
dienen und eigentlich nicht zum Aufenthalt gedacht sind. In diesem Sinne ist der Begriff hier gemeint. Vgl.
Benjamin: Passagen-Werk. Bd. 1, S. 216.



marsch schweigend durchs Schulhaus bewegen miissen, sind (berakustische’ Raume
indessen hdchst problematisch. Denn je langer der Nachhall eines akustischen Signals
andauert, desto mehr fungiert der Raum — nicht anders als der Resonanzraum eines
Musikinstruments — als so genannter Resonator, und das heifdt: als Schallverstarker. Jedes
Gerausch und jeder Klang hallt nicht nur langer nach und verklingt langsamer, sondern wird
damit auch mess- und horbar lauter. Und dieser Effekt potenziert sich mit der Anzahl der

Menschen, die den Raum gleichzeitig nutzen, in gehérigem Ausmald.

In den Raumen, um die es hier geht, hatten die Menschen, die sich in ihnen fortbewegten,
friher gréRtenteils nichts zu sagen. Sie mussten sich langsam und leise verhalten und wenn
jemand sprach, dann war es die Stimme der Autoritdt — und gerade die sollte in den Ohren
der Zuhorer deutlich und laut klingen. Auf diese Weise unterstitzte die Akustik der Raume

den gewollten disziplinierenden Charakter der Gebaude.

Die Zeiten haben sich erfreulicherweise geandert — die Gebaude jedoch, soweit wir von den
vielen Schulaltbauten sprechen, die dank ihrer soliden Bauweise seit nunmehr gut hundert
Jahren in Gebrauch sind, hingegen nicht. (Damit ist nicht gesagt, dass das Thema Schul-
akustik nicht auch in neueren Gebauden virulent ist. Im Gegenteil: Gebaudeakustik ist bis
heute in der Architektur allgemein ein weitgehend marginalisiertes Thema.) Wir kdnnen also
festhalten, dass die Akustik der Schulen, insbesondere auflerhalb der Klassenzimmer, den
veranderten padagogischen Aufgaben und Ansprichen der Schule in vielen Fallen nicht
mehr gerecht wird. Hinzu kommt, dass zeitgemalle und innovative padagogische Ansatze
unter dem Stichwort Offnung des Unterrichts ihren Aktionsradius nicht mehr nur auf den
Klassenraum beschréanken, sondern auf das gesamte Schulhaus und -geldnde ausdehnen.
Dadurch entsteht ein nicht nur aus Platzgrinden berechtigtes, sondern auch padagogisch
motiviertes Bedirfnis, die ehemals nur zu Transitzwecken genutzten Raume der Schulflure
und -treppenhauser auch fiir den Unterricht selbst zu nutzen. Daflir aber sind sie — so wie sie

sind — aus akustischen Griinden denkbar ungeeignet.’

Ausgehend von dieser Problemsituation fiihrten wir’ im Friihsommer 2013 an der Fichtelge-
birge Grundschule in Berlin Kreuzberg in einer jahrgangsiibergreifenden Klasse' eine 5-

tagige Klangforscherwoche zum Thema Raumbezogenes Héren durch. Unser Ziel war es,

" In der Raumakustik bezeichnet der Begriff Uberakustik zu lange und deshalb als stérend empfundene

Nachhallzeiten — etwa aus Griinden mangelnder Sprachverstandlichkeit in Kirchen oder fehlender klanglicher
Transparenz in Konzertsalen.

8 In vielen Schulen sieht man vor den Klassenzimmern lediglich ein oder zwei Tische und Stiihle stehen,
manchmal auch einzelne schlecht gelaunte Schiler/innen sitzen, weil sie am Unterricht kurzzeitig nicht mehr
teilnehmen dirfen. Zu disziplinarischen Zwecken eigenen sich Flure also auch heute noch gut und gerne...

° Wir, das sind Kerstin Wiehe (Kulturmanagerin der Berliner Agentur K&K KultKom Kulturmanagement und
Kommunikation), Frauke Meyer (Musikpddagogin und Lehrerin an der Berliner Fichtelgebirge Schule), Nele
Schwierkus (Kinstlerin und Grundschullehrerin dieser Schule) und Stefan Roszak (Musikpadagoge und
Instrumentenbauer). Das Projekt wurde finanziert durch das Modellprogramm Kulturagenten fiir kreative Schulen
und ist von der Kulturagentin Silke Ballath initiiert und begleitet worden.

"% Die jahrgangsiibergreifende JUL-Klasse deckte die Klassenstufen 1-3 ab.



uns selbst wie die Kinder zunachst fir das Horen allgemein und fir die Akustik unterschiedli-
cher Rdume im Besonderen zu sensibilisieren, um auf dieser Grundlage gemeinsam mit den
Schiler/innen nach Mdéglichkeiten zu suchen, mit der problematischen Akustik des Geb&u-
des kreativ umzugehen. Wir konnten und wollten dem Problem daher nicht nur defensiv,
etwa durch bauliche LarmschutzmaRnahmen begegnen. Diese Mdglichkeit, aufwandige
schallddmmende Verschalungen an Wéanden und Decken anzubringen, kam aus finanziellen
Griinden ohnehin nicht in Frage." Unser iibergeordnetes Ziel sollte vielmehr sein, das
Problem der Uberakustik des Schulgebaudes als Herausforderung fiir raumliche Interventio-
nen zu nutzen, mit denen sich nicht nur der akustische Raum verandern wirde, sondern die
raumlichen Nutzungsmdglichkeiten und -gewohnheiten insgesamt. Und damit — so unsere
Uberzeugung — wiirde sich eben nicht nur der padagogische Handlungsspielraum fiir
Lehrende wie Lernende ausdehnen, sondern nebenbei auch das akustisch messbare
Bewegungsverhalten der Kinder verandern, das als wesentliches Symptom des Ausgangs-

problems festgestellt wurde. Was aber hiel das konkret?

-r
-

Halmoboen-Orchester im Klangforscherlabor

1_.1 Mit dem friiher nicht nur in schulischen Altbauten weit verbreiteten Abhangen der Decken verschwinden im
Ubrigen auch die schonen Gewdlbe, weshalb uns diese Mdglichkeit allein aus asthetischen Griinden indiskutabel
erschien. Vgl. Fn. 2.



Ohren offnen

Die beiden ersten Tage der Projektwoche dienten der praktischen Einfuhrung in das Thema
Héren. Als Grundlage aller weiteren Arbeit stand zunachst die auditive Sensibilisierung im
Mittelpunkt. Verschiedene Hériibungen, die der bewussten Wahrnehmung und Ubung des
Gehdrsinns dienen, fuhrten die Kinder spielerisch an das Thema heran und ermdglichten
ihnen sinnliche Erfahrungszugange. Aufmerksames Zuhdren war gefragt, nicht Gehorsam im
Sinne passiven Zuhoérens. Vielmehr ging es darum, das Héren, oder besser: Lauschen als
bewusste Sinnesaktivitdt zu erleben und achtsames, genussvolles Wahrnehmen von

Klangdifferenzen und -qualitdten zu férdern — kurz: asthetisches Horen.

Klangforschung mit kupfernen Réhrenglocken



Klangkabinett

Im Hinblick auf unser Thema war es uns wichtig den Kindern von Anfang an nicht nur
interessante Hoérerfahrungen zu vermitteln, sondern diese auch mit rdumlichen Aspekten in
Verbindung zu bringen. Gleich zu Beginn des Projekts verwandelten wir den Klassenraum

daher in eine Art Wunderkammer flr Klangexperimente.

Klangexperimente mit verschiedenen Materialien

Tische und Stihle wurden an den Rand geschoben, um Raum fir unserer Klangkabinett zu
schaffen. Quadratische Matten aus Noppenschaumstoff wurden zu Inseln gruppiert, auf
denen verschiedenste Klangobjekte lagen. Die Matten haben die faszinierende Eigenschaft

den Klang auf ihm liegender Gegenstande nicht zu dampfen, wenn sie durch Anschlagen mit



verschiedenen Schlageln zum Klingen gebracht werden, sondern sie frei schwingen zu

lassen.

Klangforscherbesteck aus Schlageln zur Erforschung von
Klangeigenschaften alltdglicher Dinge und Materialien

Auf diese Weise kann aus einem gewohnlichen Alltagsgegenstand ein beeindruckendes
Klangobjekt bzw. Musikinstrument werden: Aus Essbesteck wird ein Glockenspiel, Holzbret-
ter verwandeln sich in ein Xylofon und eine Zinkwanne wird zur Pauke.'? Andere Objekte
dienten eher dem akustischen Experiment, wie z.B. eine Schale mit Wasser, dessen
Oberflache beim Anschlagen der Klangschale Wellen schlagt; oder Backofenroste, die an
Faden aufgehangt und deren hdchst erstaunliche Klange hérbar werden, wenn die Faden

um die Finger gewickelt und in die Ohren gesteckt werden."

Das Klangkabinett war somit Klanginstallation und Experimentallabor zugleich. Alle Objekte
dienten dem Zweck das Phanomen Klang fir die Kinder sinnlich erfahrbar — d.h. hérbar,
sichtbar, spurbar — und auch verstandlich zu machen. Viele grundsatzliche Fragen wurden
dabei diskutiert und beantwortet: Wie entsteht Klang? Was ist eine Schwingung? Kann man
Schwingungen sehen und fiihlen? Wie kann man Schall verstarken oder dampfen? Wie
entstehen hohe und tiefe Téne? Das Klangkabinett hatte also die doppelte Funktion Klang-

phanomene auf asthetische Weise anschaulich und nachvollziehbar zu machen.

2 Fur das Wort Instrument hatten wir zu Beginn der Projektwoche einen erweiterten Instrumentenbegriff
eingefiihrt. Jeder Gegenstand, mit dem man Klange produzieren kann — und das ist in der Tat fast alles — kann
demnach experimentell als Instrument (Werkzeug) zum Musikmachen genutzt werden. Vgl. hierzu den Instrumen-
talbegriff Mauricio Kagels in Kagel: Kinderinstrumente, S. 7; sowie Zarius: Das Instrument als Symptom, S. 5. Alle
Kinder erhielten fiir ihre Klangexperimente ein von uns so genanntes Klangforscherbesteck bestehend aus
verschiedenen Schlageln und einer Matte aus Noppenschaumstoff.

'3 Die Klange Ubertragen sich in der Tat in groRRer Lautstarke iber den Faden und die Fingerknochel ins Ohr.



Klangraume auBerhalb der Schule

Am zweiten Tag der Projektwoche wurden die Hoérexperimente und -Ubungen auf Raume
auRerhalb der Schule ausgedehnt. Wir besuchten eine nahegelegene Kirche, die wir als
Klangraum experimentell untersuchen konnten. Hier wurden einfache musikalische Ubungen
durchgefiihrt, die spater an anderen Orten wiederholt werden sollten, um verschiedene
Raumakustiken miteinander vergleichen zu kénnen, beispielsweise eine Klangkette, die sich
durch den ganzen Raum windet und in der jedes Kind ein anderes Kleininstrument spielt —
diverse Spielzeuginstrumente, Glocken, Tréten, Trommeln u.a. andere leicht zu bedienende
Klangerzeuger, die jeweils — unterbrochen von Stille — nur einmal erklingen sollten. Auf diese
Weise konnte sich jeder Klang im Hall des Kirchenraums als Solitéarklang entfalten und
allmahlich wieder verklingen. Jedem Einzelklang wurde in zeitlicher und rdumlicher Hinsicht
ausreichend Raum gegeben, womit seine besondere sinnliche Qualitat asthetisch wahr-
nehmbar wurde. Als die Musik der Klangkette erklang, hérten wir Uber 20 verschiedene
Instrumente aus allen Richtungen und Winkeln des Kirchenraums. Es entstand ein Klang-
raum, in dem wir eindricklich erlebten, dass mit Klangen Raume gestaltet, verandert und

sogar kreiert werden kénnen.

Musikalische Ubung im Klangraum Kirche



Stilleibung im Meditationsraum
Stille

Eine besondere Bedeutung hat im Zusammenhang mit dem Thema Héren das Phanomen
der Stille. Kein Klang ware hdrbar, wenn es keine Stille gabe. Erst vor dem Hintergrund
relativer Stille kdnnen sich Klange entfalten und flir uns wahrnehmbar werden. Um das
Faszinosum der Stille erleben zu kénnen, hatten wir einen Termin bei einem Experten fir

dieses Thema vereinbart.

Einfihrung ins Thema Stille unter Anleitung eines Zen-Lehrers

Wir besuchten einen Zen-Lehrer, der mit uns in einem Meditationsraum verschiedene

Stillelbungen durchfihrte, welche die auditive Wahrnehmung der Kinder nicht nur far



Klange, sondern auch fir ihr Gegenteil, die Abwesenheit von Klang sensibilisierten. Hier
konnten wir hérend erfahren, dass es absolute Stille eigentlich gar nicht gibt. Stets gibt es
etwas zu héren — das Grundrauschen der Stadt, Wind oder den eigenen Atem — womit uns

die Akustik uns umgebender Rdume einmal mehr bewusst wurde.
Klange im o6ffentlichen Raum

Thema des dritten Tages war das Horen im 6ffentlichen Raum unter freiem Himmel. Auf dem
Weg in den benachbarten Gorlitzer Park flihrten wir einen Klangspaziergang durch. Im
Abstand von etwa 10 Metern prozessierten wir langsam, schweigend und hérend von der
Schule in den Park. Der Hérauftrag bestand darin, auf alles zu achten, was wir auf dem Weg
héren konnten. Hilfreich und wichtig waren dafir differenzierende Wahrnehmungsfragen:
Welche Klange sind kurz oder lang, nah oder fern, laut und leise, hoch und tief, bewegt oder
unbewegt, unangenehm oder schon, welche klingen einzeln oder wiederholt oder gar
rhythmisch? All diese Begriffe bezeichnen Klangeigenschaften, die auch auf musikalische
Parameter zutreffen. Arbeit mit Kldngen ist daher musikalische und immer auch sprachliche
Bildung. Uber Klénge zu sprechen ist schwierig und filhrt schon so manchen Erwachsenen
an seine sprachlichen Grenzen. Die Reflexionsphasen dienten also auch der Erweiterung
und Ausdifferenzierung eines Vokabulars, das sich im Hinblick auf weitere Wahrnehmungs-

vorgange wahrnehmungsdifferenzierend auswirkt.

Raumliches Horen im Gorlitzer Park

AnschlieRend wurde im Park erneut die Raummusik der Klangkette aufgefiihrt, die wir zuvor

in der Kirche entwickelt hatten; nun allerdings mit anderen, lauteren Instrumenten, die auch



uber grofere Entfernungen hérbar waren: Gongs, Klingeln, Trommeln, Hupen, Sirenen etc.
Wie schon im Kirchenraum konnten wir hier erfahren, wie eindrucksvoll selbst die einfachste
Musik bzw. Klanggestaltung klingen kann, wenn die Dimension Raum als Gestaltungsaspekt
in die jeweilige ,Komposition’ miteinflie3t. Die groBe Senke, ein entfernt an ein grofles
Amphitheater erinnernder Talkessel im Gorlitzer Park, wurde mit unserer Raummusik fir

wenige Minuten zum o6ffentlichen Konzertraum und zum klanglichen Erfahrungsraum der

Kinder sowie der erstaunten Passanten, die uns zuhorten.

-
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Eintrag ins Klangforscher-Heft

Neue Raume im Klangraum Schule

Die beiden letzten Tage der Klangforscherwoche fanden wieder in der Schule statt. Nun,
nachdem wir uns intensiv mit dem Héren von Klangen in unterschiedlichen Rdumen beschaf-
tigt hatten, ging es darum diese Erfahrungen auf den Klangraum Schule zu tbertragen und

vor Ort damit weiter zu arbeiten.

Ausgehend von der eingangs beschriebenen problematischen Akustik der Schule sollte der
vorm Klassenzimmer befindliche Schulflur durch raumliche Interventionen umgestaltet und
neu bespielt werden. Wir hatten grofle Fahrradkartons besorgt, mit denen die Kinder nach

eigenen gestalterischen Vorstellungen im Schulflur Raumelemente und Huitten errichteten.



Die Bauten erweiterten die Funktion des Flures in mehrfacher Hinsicht. War er zuvor nur
Transitraum, so bot er sich nun als Rickzugs- und Aufenthaltsort an, in dem die Kinder
innerhalb wie aufRerhalb des Unterrichts lernen, spielen und zur Ruhe kommen konnten. Der

Klassenraum wurde nach auf3en verlangert und mit dem Schulflur verbunden.

Klanghutte mit lichtdurchldssigem Dach und Sprechanlage

Mit Bebauung des Schulflurs ging eine spur- und hérbare Verhaltensanderung der Kinder
einher. Das Tempo und die Art und Weise ihrer Bewegungen veranderten sich. Es wurde
weniger gerannt und geschrien, wodurch sich die Lautstarke in diesem Bereich des Gebau-
des bereits an der Quelle der Gerduschproduktion verringerte. Gleichzeitig stellten die
Bauelemente aus Pappe aufgrund ihrer schallddmmenden Wirkung ein akustisches Regula-

tiv dar.
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Ruhendes Kind auf in der Klanghtte An der Wand installierte Trommelorgel

(reparaturbediirftig)

Daruber hinaus hatten wir die Rdume im Raum, aufbauend auf den Raumklangexperimenten
und musikalischen Hoéribungen der vorangehenden Tage, als Klanghiitten konzipiert. Sie
konnten von den Kindern — nebst allerlei nitzlichen Einbauten wie Briefschlitzen, Klingeln,
Sprechanlagen, Teppichen, Regalen und Podesten — mit selbst gebauten Musikinstrumenten
ausgestattet werden. Teilweise wurden die Instrumente fest in die Gebaude installiert, wie
etwa die an der Wand befestigte Trommelorgel; teilweise waren die Musikinstrumente mobil,
konnten also bewegt und ortlich flexibel eingerichtet werden, indem sie beispielsweise auf
Schaumstoffmatten gelegt wurden. Mit diesen Klanginstallationen wurden die selbst gebau-
ten Hutten gewissermalen selbst zu Instrumenten.

Den Raum, in dem die Klanghitten errichtet wurden, hatten wir vor Beginn des Projekts
prapariert, indem wir quer durch den Schulflur an Drahtseilen mehrere Vorhange aus
weillem (schwer entflammbaren) Theatermolton aufgehangt hatten. Die Vorhange dienten
zum einen der Schallddmmung, hatten aber vor allem die Funktion den Flur wie einen
Theaterraum variabel zu strukturieren und flexibel nutzbar zu machen. Durch verschieden
weites Offnen und SchlieRen ergeben sich unterschiedlichste Kombinationsméglichkeiten
den Raum zu gliedern und situativ zu verandern. Einzelne Rdume kénnen bei Bedarf seitlich

geschlossen oder auch nur halb gedffnet werden.



Parzellierung des Schulflurs mit schallabsorbierenden Moltonvorhangen

In diesem von den Kindern raumlich und akustisch umgestalteten Klangraum wurde schliel3-
lich erneut unsere oben beschriebene Raummusik einstudiert und im Rahmen einer
schuléffentlichen Prasentation vorgestellt. Die Kinder sa3en furs Publikum unsichtbar in
ihren Klanghutten und spielten die dort installierten und mobilen Instrumente. Der zuvor
akustisch problematische Schulflur wurde nun in Wohlkldnge getaucht und zum Konzert-

raum.

Anders als die Vorhange konnten wir die Hitten aus Brandschutzgrinden nur als temporare
Installation nutzen. Die Gestaltungsideen der Kinder kdnnten indes als Prototypen fir
architektonische Veranderungen von Schulhdusern dienen — nicht nur im Kontext raumakus-
tischer Probleme, sondern im Hinblick auf ihr &asthetisches Bildungspotential, das den
Bedurfnissen seiner Bewohner und Nutzer gerecht wird.
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